Der folgende Text ist die Transkription eines latews, das Dagmar Streicher (ORF- Treffpunkt
Kultur) am 17. August 2006 mit Tasos Zembylas féhieile des Gespraches wurden am 21.
August 2006 um 22.30 Uhr auf ORF-2 im Rahmen dengehsendung "Treffpunkt Kultur” in
einem Beitrag mit dem Titel ,Genderasymmetrie in idenst")

ZUR LAGE VON KUNSTLERINNEN IM KUNSTBETRIEB
Interviewtranskription

FRAGE: Die Halfte der Kunsthochschulenabgéngerinser weiblich, aber nur ein Drittel,
wenn Uberhaupt, Ubt diesen Beruf aus. Wo gehep #ieaien verloren?

ANTWORT: Kinstlerin als Beruf zeichnet sich im Adigieinen durch eine relativ lange
Berufseinstiegsphase aus. Wir muissen die Bedingurfge den Berufseinstieg und die
Stabilisierung der Berufskarriere erkennen, um etstehen, wo AusschlieBungsmechanismen
wirksam sind. Fir eine Kinstlerin ist die Wahrnelmguund Anerkennung der eigenen
kinstlerischen Leistung durch die relevante Kuretiifichkeit von entscheidender Bedeutung.
Galerien agieren hier als Gatekeeper, denn sitetrefine Erstauswahl fir Kunstkritikerinnen,
Kuratorlnnen und Sammlerinnen.

Faktum ist, dass in Osterreich etwa doppelt soeviméinnliche Kiinstler Galerieausstellungen
haben wie weibliche Kunstlerinnen. Auch der Marktdnvon Kunstlerinnen ist wesentlich
geringer — er liegt bei ca. 15% —, und das hatdérolguf das durchschnittliche Einkommen. Fir
diese Situation sind nicht allein die Galerien wénsrtlich zu machen, aber wir muissen
festhalten, dass der Kunstmarkt die Geschlechtenayrie, die in der Gesamtgesellschaft
bereits existiert, perpetuiert. Was in anderen S¥haftssektoren und Berufssegmenten statt-
findet, wiederholt sich auch in der Kunstwelt. Wafu Weil der Kunstbetrieb und die Kultur-
industrie nicht auR3erhalb dieses Gesellschaftssygstperieren, das sie geschaffen hat.

FRAGE: Einige Galeristinnen und Kunstkritikerlnnargumentieren mit angeblich geringerer
Qualitat der von Frauen hergestellten Kunstwerkeindn Sie, dass gute Kunst sich unabhéngig
vom Geschlecht des/der Urhebers/in durchsetzen, kaser konnen Sie eine Diskriminierung
beobachten?

Die Redefigur von "&sthetischer Qualitat" ist eteologisches Werkzeug. Das Wesen einer
Ideologie liegt darin, dass sie die Wertungen, Sikeproduziert, stets als wertneutral und somit
als nicht-tendenzids hinstellt. Asthetische Qualitisozusagen ein rhetorisches Mittel, das dazu
dient, soziale Selektionen und vorhandene Praferemm rechtfertigen und als politisch neutral
darzustellen. Die Behauptung "ein Kunstwerk verkdrpeine bestimmte Qualitat” ist, verein-
facht gesagt, das Ergebnis und die Widerspiegeglemgs Denkstils und jener konkreten sozio-
kulturellen Praxis, die diese Sichtweise und Bewegtgenerieren.

Zur Frage, ob Diskriminierung stattfindet: Zum Bagimochte ich festhalten, dass wir hier
"Frau” bzw. "Kinstlerin" als soziale Identitat gabchen und dass die Unterscheidung Mann/
Frau bzw. Kunstler/Kunstlerin eine soziale Unteesdhng ist. Der Nachweis von Diskriminie-
rung setzt voraus, dass es eine gesellschaftlidierdihstimmung gibt, was als "Diskriminie-
rung" gedeutet wird. Hier zeigt sich auch eine dgséizliche Differenz: Was die einen als
Diskriminierung empfinden und beschreiben, istdig anderen womaoglich eine gerechtfertigte
Differenzierung. Diskriminierung — im rechtlichenotext kann man auch von einer unsach-
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lichen Differenzierung sprechen — ist ein offerteh. auslegungsbedurftiger Begriff. Wir kénnen
ihn nicht kontextfrei auslegen, sondern wir misgen erst in ein praktisches Handlungsfeld
einbetten. Darlber hinaus mussen wir berlicksiahtigiass Diskriminierung Ausdruck tief
verwurzelter sozialer Strukturen ist. Solche Studgt werden von uns so weit verinnerlicht, dass
wir sie gar nicht erkennen oder missbilligen.

Jede Auswahl, die eine Galerie oder ein Museurft,tigt sowohl von weltanschaulichen als
auch von pragmatischen, sprich 6ékonomischen uniigoblen Kriterien bestimmt. Und es ist
sehr schwierig bzw. oft nicht moglich, diese Kiiger so zu formulieren, dass wir all jene
verdeckten Vorurteile, die sie enthalten und dreeddiskriminierung erzeugen, deutlich zeigen
konnen. In diesem Sinne denke ich, dass wir Digkierung bzw. die ungleiche Wertschatzung
und Anerkennung kinstlerischer Leistungen von Mémmed Frauen vornehmlich im Gesamt-
programm bzw. im Gesamtverhalten einer Instituéon Besten erkennen kdnnen. Also ganz
einfach gesagt: Welche Prasenz haben kiinstlerissigeingen von Kinstlerinnen allgemein und
Untergruppen von Kunstlerinnen im Speziellen z.Bingtlerinnen mit Migrationshintergrund?
Solche quantitativen Untersuchungen kdénnen zienhiidreich sein.

FRAGE: Wie ist das Verhaltnis von Einzel- und Gemusstellungen?

Kunsthallen und Museen flr Gegenwartskunst hab#rdea letzten Dekaden zunehmend die
Funktion GUbernommen, Tendenzen, die Galerien un@egiSammlerinnen unterstiitzen, aufzu-
greifen und durch ihr Image als neutrale, fern yeglichem 6konomischen Kalkil agierende

Institutionen zu bestatigen. In Wirklichkeit sindigeale Institutionen auch Marktakteure.

In Osterreich liegt die Prasenz von Gegenwartskémsben bei musealen Ausstellungen bei ca.
25%, wobei wir hier auch den Prestigewert jederséelking mitberlicksichtigen sollten. So gibt

es wenige Kinstlerinnen, die in groRen Einzelallsstgen gezeigt werden.

Nehmen wir den "Kunstkompass" mit den Hundert-Tam#$tlerinnen international, dann sieht

man, dass in den letzten Jahren nur 14-15 Kinstleni in diese Liste aufgenommen werden. Bei
den Top 10 findet man maximal drei Frauen. (In @i@80er Jahren war die Prasenz von Kinstle-
rinnen noch viel geringer.) Es gibt jahrlich 3-4diseichische Kinstler in dieser Liste; aber so
weit ich weil3, nie eine osterreichische Kunstlerin.

FRAGE: Derzeit werden Frauen zumeist Uber Instgn gefordert. Kulturzentren und Kunst-
preise fur Frauen, Kinstlerinnensammelausstellungen Halten Sie diese Art von Fdrderung
und Ausstellungskonzepten heute fur zielfUhrendzaitgeman?

Spezielle Orte fur Frauen werden seit den 1970eRa&aktion fir die arrogante Ignoranz des
herrschenden Kunstbetriebs gegrindet. Alternatidanfi® haben aber in der Regel eine
begrenzte Wirkung. Sie erreichen die lokale Sz&denen aber wegen mangelnden Ressourcen
keine Breitenwirkung entfalten. Der Kunstbetriebt tch aber seit den 1960er Jahren
internationalisiert. Grof3e Galerien, Museen, Kueistzhriften agieren in globalen Netzwerken,
gehen allerlei Kooperationen ein und nitzen Syeeftgkte. In diesem Sinne kénnen alternative
Kunstrdume keine Parallelwelt bilden.

Kulturzentren und spezifische Ausstellungen siniéiralnicht ausreichend. Der traditionelle
Kunstbetrieb hat solche Initiativen vielfach abwed kommentiert. Die Stigmatisierung von
Ausstellungen mit feministischen Intentionen al®of® Frauenkunst” war verletzend und viele
Kinstlerinnen wollten solche negativen Festschrgjen vermeiden. Patriarchalische Abwertun-



gen werden so oder so auch von vielen Frauen adtsiert; ich meine damit, zentrale Werturtei-
le, die eine Gesellschaftsordnung ausmachen, kamokheinfach ausgehebelt werden.
AbschlieRend mochte ich aber betonen, dass nicghtdas Geschlecht Grund fir eine Diskri-
minierung ist, sondern ganz allgemein die sozidentitat und soziale Position. Diskriminiert
werden Frauen also nicht nur, weil sie Frauen snddern generell Personen in benachteiligten
Positionen. In diesem Sinne spielen neben Gendér andere Faktoren eine wichtige Rolle.

FRAGE: Wie stehen junge Kinstlerinnen zu Begriftén "Frauenkunst" oder "feministischer
Kunst"?

Die Identifikation mit Klassenbegriffen ist oft amablent. Die Motive die eigene soziale Identitat
(z.B. das Geschlecht) in den Vordergrund zu setzied, vielfaltig und kontextabh&ngig. Manche
Individuen neigen dazu ihre Geschlechtsidentitatirstrumentalisieren. Selbstviktimisierung
kann somit zu einem strategischen Mittel werden,sich als Teil einer grof3eren Bewegung zu
positionieren. Manche Frauen bilden gelegentlichziNerke von gegenseitiger Bewunderung
und Unterstitzung, die manchmal in ihrer konkrefersformung problematisch sein kdnnen.
Viele Kunstlerinnen haben eine gewisse Skepsisrgags Gruppenformationen entwickelt, was
aber keinesfalls heif3t, dass sie politisch nichtdininistische Anliegen eintreten.

Ich habe den Eindruck, dass viele angehende urgej#iinstlerinnen ihr Lebensumfeld mehr
oder weniger als egalitér erfahren. Dieser Eindnstlevident, denn die meisten kommen aus
Familien mit gehobenem Bildungsniveau und mit eim@bwegs stabilen 6konomischen Basis.
Und solange es nichts zu verteilen gibt, werdea glkich behandelt. Erst spater zeigen sich die
feinen Unterschiede.

FRAGE: Vertraut das Kapital eher den Mannern? 9386 tlVeltkapitals ist in mannlicher Hand
und diese investiert lieber in mannliche Kunst.

Gender bzw. die Kategorie der sozialen Geschletdtsitat darf meiner Meinung nach nicht als
eine absolute Kategorie verstanden werden, die Béndeln bestimmt. Ich bezweifle, dass jene
Galeristinnen, Museumsdirektorinnen und Sammlerinades starker Kinstler als Kunstlerinnen
fordern an deren geschlechtliche Identitdt denkerch die Unterstellung, dass diese Kategorie
unbewusst wirksam ist, ist eine Unterstellung, dheu dient, das, was wir beobachten und stati-
stisch messen, zu erklaren. Die Reproduktion patrader Strukturen sollte nicht allein auf der
Ebene der einzelnen Individuen zuriickgefuhrt wer@snsind eben Uberindividuelle Strukturen
(Sprache, Menschenbilder, Wertkomplexe, Lebensforme die die Geschlechterasymmetrie
tragen. Darin liegt ja auch die Schwierigkeit, de$Status quo zu verandern.

FRAGE: Nur wenige Frauen schaffen es in schon jungghren, wie z.B. Elke Krystufek, zu
eigenen Einzelausstellungen und grofl3en Werkschalrehdann? Haben Sie den Eindruck, dass
Frauen einmal entdeckt, sehr viele Ausstellungeohera konnen — vielleicht sogar mehr als bei
einem méannlichen Shootingstar?

Ich merke keine frappanten Unterschiede. Wenn Hémtshen sehr jung einen hohen Grad an
Aufmerksamkeit erreichen, dann sind sie in einesd®f@erie, die sie dazu bringt eine sehr hohe
Produktivitdt zu entwickeln. Und es ist nicht ential0 Ausstellungen pro Jahr zu haben, bei
zahlreichen Vernissagen zu sein, Interviews zu mebed small talk mit Sammlerinnen zu

3



fuhren, ohne sich dabei zu verausgaben. Der Kumibehat kulturindustrielle Formen ange-
nommen und Shootingstar zu sein, impliziert vidla¥ ermarktungsaktivitaten.

FRAGE: Das Museum Moderner Kunst (MUMOK) hat alshd@smuseum eine staatliche
Kunstsammlung aufgebaut — sollte hier reguliertdesr? Und wie?

Das Liberalitatsprinzip der Verfassung sowie diengtfreiheitsgarantie (Art. 17a StGG), die in
allen demokratischen L&ndern als Grundrecht forenulist, verbietet ein solches direktes
politisches Eingreifen in die Tatigkeit von Kultuganisationen. Die Herausforderung der
Kulturpolitik lautet also: Wie kann der Staat eienrales Rechtsgut realisieren, namlich den
Gleichheitsgrundsatz, ohne gleichzeitig andere,nfalls wichtige Grundrechte massiv zu
verletzen? Die Antwort ist denkbar einfach: Keigmang ausiben, sondern positive Leistungs-
anreize anbieten. Es ist beispielsweise vorstelldass die offentliche Hand dort, wo sie
Basissubventionen gibt, ein Bonus-System einfihdt die Jahresforderung entsprechend erhdht,
wenn bestimmte frauenfordernde Ziele durch diedgk&it der geforderten Kulturorganisation
erfullt werden. Leistungsvereinbarungen sind leggs Mittel der Kulturpolitik.

FRAGE: Inwieweit ist Ihrer Meinung der Staat bzwaatliche Institutionen zustandig einer
eventuell vorkommenden Diskriminierung vorzubeugen?

Geschlechtsspezifische Ungleichheit ist ein dentapalitisches Defizit und eine Form von

illegitimer Herrschaft bzw. Ausbeutung einer Gruppen Individuen. Zur Prazisierung des

Gleichheitsgrundsatzes wurde 1998 die Staatszigiirmsing verabschiedet, wonach Bund, Land

und Gemeinde sich verpflichten die tatsachlicheid@&ellung von Frauen und M&nner durch

Beseitigung bestehender Ungleichheiten zu erreici{&taatszielbestimmungen sind Ver-

fassungsnormen mit programmatischem Charakterhdé& ihre normative Wirkung entfaltet

sich nur mittelbar.) Ein Instrument um einer Bertaiyung entgegen zu wirken ist die effektive

Verteilung von Ressourcen.

Zwar will keinE Politikerin und keine Kulturfordemgsbehorde Diskriminierung gut heif3en, aber

was wird dagegen unternommen? Gibt es ein Gendesineaming in der Osterreichischen

Kulturpolitik? Oder anders gefragt: Gibt es eingkdiminierungsfreie Forderung?

Konzentrieren wir uns einmal auf die Praxis dertidbérderungsverwaltung. Hier missen wir

fragen:

1) Sind genderspezifische Aspekte bei der Bestingnaer inhaltlichen Forderungskriterien rele-
vant? Gibt es Kriterien, die sich eng auf die kikesat Leistungen von Frauen beziehen?

- Fehlen solche Kriterien, dann kénnen wir von eimemittelbaren Diskriminierung sprechen,
weil die vorherrschenden Selektionskriterien Fraoiéensichtlich benachteiligen.

2) Sind die Forderungskriterien so formuliert, dags eine Mehrdeutigkeit, die eine mittelbare
Diskriminierung zulasst (z.B. ein unspezifischeraéts- oder Innovationsbegriff), aus-
schlieRen?

- Funktionelle Diskriminierung findet statt, wenaigpielsweise Argumente vorgebracht werden,
wie etwa "Gute Kunst kennt kein Geschlecht” odenméeispielsweise frauenspezifische
Veranstaltungen nicht als kinstlerische Veranstgkn, sondern als Erwachsenenbildung
eingestuft werden und so von bestimmten Kulturfiudgstdpfen ausgeschlossen werden.



3) Und schliel3lich gibt es in der Kulturférderungswvaltung tiberhaupt spezifische Programme,
die eineaktive Férderung von Frauen im Kultursektor zum Ziel hee

- Bis jetzt hat sich der Staat vor allem damit hegndie Beirate paritatisch zu besetzen. Damit

liegt die naive Unterstellung zu Grunde, dass méhealund weibliche Beiratsmitglieder sich
solidarisch zu ihren Geschlechtsgenossen/inneralterh Ich bin nicht gegen die paritatische
Besetzung von Fachgremien, aber diese Nominieratigkgkann auch nur eine Alibiaktion
sein. In der Geschichte der Osterreichischen Kardgfung gibt es kaum Férderschwerpunk-
te, die direkt aus dem Bewusstsein Uber die voiaadseschlechterasymmetrie entstanden
sind und Ziele prazis benennen, um dem Problenegatgzu wirken.
Das meiste offentliche Geld flie3t in die Forderuran Ausstellungshausern. Wir kdnnen
hier nicht unmittelbar erkennen, wer die Nutzniéfden sind. Eine detaillierte Analyse der
Ankaufs- und Ausstellungspolitik wirde eine klarpr&he sprechen. Deshalb wird eine
solche Analyse nie offentlich gefordert oder duefiigrt. Einzelne Studien, die dartber
gemacht wurden, werden leider "nicht einmal ignttie

4) Schliel3lich sollte endlich die Intensitat derplementierung der Staatszielbestimmung im
Rahmen der offentlichen Kunstférderung geprift werd

Wir kdnnen solche Fragen auch fur das erweitertéeldhader Kulturpolitik stellen:

5) Sind Uberwiegend Frauen in so genannten atygisérbeitsverhdltnissen tatig? Werden
solche Arbeitsverhaltnisse durch das bestehendeit&rbecht ermdglicht oder begunstigt?

6) Sind genderspezifische Aspekte bei der Preserfdng relevant? Gibt es eine Férderung von
Kunstvermittlung, die spezifisch in diesem Bereicheitet?

7) Werden genderspezifische Aspekte in den Kulagrammen des offentlichen Rundfunks und
Offentlichen Fernsehens beriicksichtigt?

8) Auch die Personalentscheidung fiir Schliisseiposit in 6ffentlichen Kulturbetrieben ist
wichtig. Dabei kommt es aber nicht allein auf dasuFSein, sondern in erster Linie auf das
Programm und die Schwerpunktsetzung an, die eireeas- oder Theaterdirektorin hat.

Mein Fazit: Es gibt eine bemerkenswerte Kluft z\Wwese der deklaratorischen Ebene und dem

praktischen, politischen Handeln in der Frauen- Kaldurpolitik.

! Das deutsche BVerwG (vom 18.07.2002, DVBL 2003)18at eine aktive Wirtschaftsforderung von Frafién
selbstandige Betriebsgriindung durch BevorzugungdbeiGewahrung von langen Betriebsgrindungsfrisier
Meistergriindungspramien fiir rechtmaRig erklart. Mirc Osterreich berechtigt und verpflichtet die fassungs-
mafige Verankerung der Gleichberechtigung der Gesloter den Staat, die soziale und wirtschaftliSkellung der
Frauen durch aktive MaRnahmen zu fordern. Dies vuméhrmals auch vom EuGH (unter Berticksichtigurg de
sog. Offnungsklausel) bestatigt. Siettp://www.meisterernst.de/agrarrecht/gleichberigetnty_bverfg.html

5



